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ARCADIVOLODQOS — piaNO

Arcadi Volodos tem sido caracterizado como “um
musicista que alia virtuosismo espantoso a feno-
menal maestria técnica”. Dono de “fraseado e sen-
sibilidade sublimes’, ja foi chamado um “mago dos
timbres” e um “feiticeiro dos teclados”. E esses sao
apenas alguns dos elogios colhidos das paginas de
jornais como o austriaco Salzburger Nachrichten,
o alemao Siiddeutsche Zeitung, o Times londrino e
0s norte-americanos San Diego Tribune e New York
Times. Isso para nao falar no Los Angeles Times, que,
anos atras, via o excepcional pianista a caminho de
tornar-se “uma lenda do piano”.

Entusiasmo e espanto sao, de fato, reacbes que
0 virtuosismo e a expressividade interpretativa
de Volodos costumam despertar. Assim foi, por
exemplo, em marco deste ano, quando o artista
executou pecas de Scriabin, Ravel e Liszt para uma
plateia de duas mil e quatrocentas pessoas no cé-
lebre palco da Filarmonica de Berlim. Descontada,
porém, a reacao emocional imediata, um fato per-
manece: no concorrido e exigente cendrio erudito
internacional da atualidade, tamanha aclamacao
critica é conquista reservada a muito poucos.

No caso de Arcadi Volodos, essa trajetéria de su-
cesso extraordindrio teve inicio em Sao Petersbur-
go. Nascido em 1972, ele s6 se dedicaria efetiva-
mente aos estudos musicais a partir de 1987, apds
ingressar no conservatorio de sua cidade natal.
Posteriormente, estudaria ainda no Conservatério
de Moscou, sob a orientagao de Galina Egizarowa,
e, mais tarde, com mestres como os pianistas Jac-
ques Rouvier, no Conservatoério de Paris, e Dmitri
Bashkirov, na Escola Superior de Musica Rainha
Sofia, de Madri.

De inicio, avesso as competi¢des pianisticas in-
ternacionais, Volodos decidiu ndo sequir carreira
como solista. Na realidade, sua ascensao metedrica
ao estrelato erudito internacional ganhou impulso
por obra do acaso. Um alto executivo da industria
fonografica viajava pela Franca em 1996, quando
um amigo chamou-lhe a aten¢ao para um talento
até entdo desconhecido. Uma audicao informal,
em que o pianista russo executou um reduzido
numero de pecas, foi quanto bastou para que Ihe

oferecessem de imediato um longo contrato de
exclusividade. “Um talento como o de Volodos é
coisa que s6 se encontra uma vez na vida’, justifi-
caria mais tarde o executivo.

E, de fato, o 4dlbum de estreia de Arcadi Volodos,
acoplado as primeiras apresentagdes do artista,
em 1997, causou enorme sensacao, a ponto de
a conceituada revista alema Der Spiegel saudar
o estreante como nada menos do que “um novo
Horowitz". Além de resenhas e comparagdes en-
tusiasmadas, Piano Transcriptions, contendo algu-
mas transcri¢des para piano do préprio Volodos,
foi agraciado com diversos prémios de renome,
como o Gramophone e o Prémio da Critica Fono-
grafica Alema.

Se, no ambito discografico, a acolhida foi arreba-
tadora, menor nao foi a recepcao de critica e pu-
blico aos recitais que logo conduziriam o pianista
as grandes salas de concerto ao redor do mundo.
Desde entao, Arcadi Volodos vem se apresentando
a frente de orquestras do mais alto gabarito, tais
como as filarmonicas de Berlim, Munique, Nova
York, Chicago, Boston, Londres e Roterda, a Or-
questra Filarmoénica de Israel e a Orquestra Sinfo-
nica de San Francisco.

Também o début no Carnegie Hall nova-iorquino,
em 1998, foi alvo de registro fonografico lendério,
premiado com, dentre outros, o Gramophone, o Pré-
mio da Critica Fonografica Alema e o Echo Klassik
de 1999. Em estudio, Volodos ja interpretou obras
de Schubert, Rachmaninov, Tchaikovsky e Liszt,
fazendo-se acompanhar, por exemplo, da Filar-
monica de Berlim sob a regéncia de James Levine
(Rachmaninov) ou Seiji Ozawa (Tchaikovsky).

Somente este ano, Arcadi Volodos ja se apresentou
no Festival de Salzburgo, nos palcos da Filarmonica
e do Prinzregententheater de Munique, no Thédtre
des Champs-Elysées, em Paris, na Musikverein vie-
nense e no Auditoriu Nacional de Musica de Madri.
Sua disputada agenda de concertos prevé ainda,
para 2009, diversas apresentacdes na Alemanha,
na Polénia e na Gra-Bretanha.
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Sala Sao Paulo Sala Sao Paulo

20 de outubro, terca-feira, 21H 21 de outubro, quarta-feira, 21H

Aleksandr Scriabin (1872-1915)

Estudo em Fa sustenido maior, opus 42, n° 3 c.l
Preludio em Si bemol menor, opus 37, n° 1 c.2
Preludio em Si bemol menor, opus 11, n° 16 c.2
Danse languide, em Sol maior, opus 51, n° 4 c. 1
Flammes sombres, opus 73, n° 2 c.2
Guirlandes, opus 73, n° 1 c.3
Sonata n° 7 (Missa Branca), opus 64 c. 11

Maurice Ravel (1875-1937)

Valses nobles et sentimentales c.12
Modéré
Assez lent
Modéré
Assez animé
Presque lent
Vif
Moins vif
Epilogue: lent

intervalo

Isaac Albéniz (1860-1909)

Cérdoba (de Cantos de Espafa, opus 232, n° 4) c.7

La vega c. 15

Franz Liszt (1811-1886)

Aprés une lecture du Dante (fantasia quasi sonata) c. 17



Aleksandr Scriabin (1872-1915)

Nascido e criado a sombra do ocaso romantico russo, Scriabin aca-
bou por se tornar um experimentador, ocupando lugar de destaque
na vanguarda da musica de sua época, o inicio dos anos 1900. No
final da vida, cada vez mais mistico, envolveu-se com o esoteris-
mo de madame Blavatsky, “maga” russa entao bastante em voga.
Visionario e socialista sonhador, Scriabin imaginou aliar sons, cores
e perfumes em obras sinestésicas, e chegou a dar um significado
transcendental a cada escala ou acorde que realizava. Julgava ser
o profeta de uma nova era que estava por vir. Acabou por morrer
alguns dias depois de levar uma picada de inseto, motivadora de
infeccdo generalizada. Tinha 43 anos.

Na juventude, Scriabin embriagava-se com a musica de Chopin e
de Liszt e, a maneira desses mestres, fez do piano o instrumento
fundamental do seu pensamento. Na maturidade, dividindo-se en-
tre a orquestra e o teclado, chegou a uma inovadora concepcao de
harmonia, elaborando com ela uma série de paisagens sonoras ri-
gorosamente inéditas. Nessa nova percep¢ao do espaco harmonico,
passou a construir obras a base de intervalos de quarta, e nao mais
nos de terca, como rezava a tradicao desde o Barroco. Foi assim que
Scriabin elaborou obras que davam a impressao de flutuar no ar, sem
que algo as prendesse ao chao da realidade da musica cotidiana.

Os acordes misteriosos, as melodias assimétricas, vaporosas e com
frequéncia fragmentadas, assim como os ritmos submetidos a brus-
cas e imprevistas variacoes, passaram a fazer parte de sua paleta
expressiva. Suas derradeiras composicdes transbordam de imagens
sonoras de natureza a um s6 tempo vertiginosa e transfigurada.
Ainda que tivesse maos pequenas para um pianista, ele escreveu
obras que demandam do intérprete, além de técnica muito apurada,
uma sensibilidade capaz de fazer com que o ouvinte participe de um
universo sonoro baseado na sutileza do tom, no aspecto reticente
e elusivo do enunciado.

Na concisa antologia que idealizou para iniciar seu espetaculo,
Arcadi Volodos incluiu meia duzia de pecas curtas que oferecem
um interessante retrato desse compositor incomum. A cintilagao
de trilos que engendra uma melodia repleta de frémito, de notavel
ambiguidade tonal, esta no Estudo em Fd sustenido maior, opus 42,
n°3(1902-03). O didlogo dramético estabelecido entre um tema
sinuoso nos agudos e a sucessao soturna de acordes produzidos
nas regides graves desenrola-se de maneira inquietante no Preltdio
em Si bemol menor, opus 37, n° 1 (1903). As lGgubres profundezas
que engendram uma longa melodia, a maneira de uma procisséo,
a qual logo passa a ser martelada por alguma entidade desconhe-
cida, talvez possa ser notada no juvenil Prelidio em Si bemol menor,
opus 11, n° 16 (1895). Ja o ritmo vacilante, que mal e mal conse-
gue sustentar uma melopeia aérea, movendo-se em um espaco
sonoro de harmonia muito livre, parece ser o assunto central da
Danse languide, em Sol maior, opus 51, n°4 (1906-07). Um curto e
febril motivo é carregado através de harmoniza¢des variadas e de rit-
mos cambiantes, as vezes soando como um galope, em um percurso
interrompido por uma breve Coda, onde o tema se evapora — essa

a impressao que causam as Flammes sombres, opus 73, n°2 (1914).
E o brilho rutilante do rolar de mdltiplos astros faz-se notar a cada
instante no perpétuo movimento de Guirlandes, opus 73,n° 1 (1914).

A sétima das dez sonatas que Scriabin nos deixou é uma complexa,
labirintica e enredante obra da maturidade. O autor falava dela como
uma “missa branca’, ceriménia destinada a evocar uma visdo da ale-
gria, e confessava ser essa obra sua composicao predileta. Com essa
Sonata n° 7, o autor pretendia fazer ouvir o bimbalhar de sinos, o
ruido das “fontes de fogo” e até mesmo nuvens passando sobre uma
paisagem onirica. Escrita em 1911-12, ela esta repleta de elementos
préprios do estilo do compositor aquela altura: trilos rapidos e distri-
buidos por todo o teclado, acordes “misticos’, feitos com intervalos
de quarta (D6-F4) que nao afirmam tonalidade alguma, arabescos
que ora despencam das alturas, ora rugem a partir dos graves, es-
calas velozes e entrecortadas, e curtos temas ora percucientes, ora
profundamente liricos.

Como todas as outras sonatas da maturidade, a Sonata n° 7 foi con-
cebida em um Unico movimento, de dificil decifracao, pois as ideias
musicais ai sdo concentradas de maneira perturbadora. Ela possui
duas partes principais: uma Exposicdo, onde sdo mostrados nada
mais, nada menos que sete motivos distintos, e um Desenvolvi-
mento, onde essas ideias sdo retrabalhadas em profusao. O final do
Desenvolvimento é o seu apogeu; ele também funciona como uma
Reexposicdo, onde os temas aparecem em uma ordem nova, dando
ao discurso um tom de imprevisibilidade ainda mais surpreendente.
De todas as sonatas do mestre russo, essa € a que mais demanda
dominio técnico da parte do intérprete.

Maurice Ravel (1875-1937)

Herdeiro de Liszt, o francés Maurice Ravel dizia conceber obras para
piano de execucéo dificilima, a fim de ndo correr o risco de té-las as-
sassinadas por amadores. Mais tarde, costumava transporta-las para
a orquestra, dominio no qual néo tinha concorrentes no tocante ao
brilho sonoro e a perfeicdo da combinagdo de timbres.

Mas é preciso admitir que, em suas versdes originais para piano, as
pecas de sua autoria ressoam de ideias novas, de achados geniais
e de encantadoras imagens sonoras, concebidas com muito sabor
e amor pelo exético. Na verdade, o compositor iluminou-as com
reldampagos rebrilhantes, repletos de eletricidade, embalando-as
quase sempre com ritmos de velhas dancas. Foi assim que nasceram
o Minueto antigo e a Habanera (ambas de 1895), as valsas, marchas
e a mazurca de La parade (1896), a Pavana para uma infanta morta
(1899), 0 “mouvement de menuet” da Sonatina (1903-05), a “mala-
guefa” de Rhapsodie espagnole (1907-08), além das obras constru-
idas fundamentalmente a base de dancas, como o balé Daphnis et
Chloé (1909-12) e as “cinco pegas infantis” de Ma mére I'Oye (1908-
10), logo transformadas em um coreogréfico espetéculo intitulado
Adelaide, ou a linguagem das flores.



Isso tudo precedeu a deliciosa série de Valsas nobres e sentimentais,
que Ravel colocou no papel no inicio de 1911. Depois delas, ele
ainda voltaria aos movimentos coreograficos varias vezes: na “passa-
caille” do Trio (1914), nas pecas barrocas de Le tombeau de Couperin
(1914-17), no foxtrote de LEnfant et les sortiléges (1919-25), em La
valse (1919-20), no blues da Sonata para violino e piano (1923-27) e
no atordoante e famosissimo Boléro (1928).

Com sua habitual ironia, Ravel colocou na pagina de rosto das Valses
nobles et sentimentales uma citacao do poeta Henri de Régnier que
fala do “prazer delicioso e sempre novo de uma ocupacio inttil” E
que 0 musico tinha consciéncia de que o género valsa, exportado a
exaustdo por Viena durante todo o século XIX, ja era algo um bocado
fanado em terras francesas. Assim, dedicar a seu eterno compasso
de 3/4 todo um ciclo de pecas pareceu-lhe exagerado, indtil, ainda
que hipoteticamente encantador. E, de fato, essas valsas articuladas
como as pedras de um colar sdo extraordinariamente saborosas,
encantadoras mesmo.

O ciclo tem inicio de maneira quase selvagem, no rebater violento
do seu ritmo de base, com acordes dissonantes baseados em Sol
maior. Imediatamente depois, entretanto, os lindos fios melddicos
de uma valsa lenta, que deve ser tocada “com uma expressao inten-
sa’, tomam conta do espaco sonoro em arabescos que recebem har-
monizac¢des de enorme refinamento. Em terceira posicao, uma peca
em andamento moderado e em Mi menor estabelece um clima de
suprema elegancia. Vem entdo uma danga “bem animada’, repleta
de arestas imprevistas e de momentos caprichosamente sinuosos.
A quinta valsa — “quase lenta e com um sentimento intimo’, como
indica a partitura — retoma um motivo ja ouvido e o mergulha nas
mais sofisticadas harmonias. Depois do seu Mi maior, é um peremp-
tério D& maior que toma conta da préxima danca, onde ha uma
notdvel ambiguidade ritmica na sobreposicao do compasso de 3/4
com o de 2/4. A apoteose da colecao acontece na sétima valsa, re-
pleta de clarées cintilantes e de uma invencao melédica de beleza
inesperada e muito cativante. O “Epilogo” é bastante lento e nele
afloram, aqui e ali, como que esgarcadas, lembrancas das valsas ja
ouvidas. “Para terminar’, comenta Francois-René Tranchefort, “tudo
se desvanece em uma espécie de bruma matinal”.

Isaac Albéniz (1860-1909)

Durante o século XIX, foram muitos os compositores europeus,
sobretudo franceses (o Bizet de Carmen, o Chabrier de Esparia) e
russos (o Glinka da jota aragonesa, o Rimsky-Korsakov de Capriccio
espagnol), que se inspiraram em uma Espanha mais imaginaria do
que real, a fim de criar obras coloridas e extrovertidas. Para eles (e,
nisso, tinham um bocado de razéo), a Peninsula Ibérica era a terra
da claridade e do sol abrasador, das paixdes de toda sorte e do exo-
tismo de um povo mediterraneo que havia convivido durante longo
tempo com os invasores mouros do Oriente.

Mas os multiplos e endiabrados ritmos, as melodias repletas de
vertiginosos arabescos vocais dos cantaores de procissdes ou de

serenatas e as harmonias ricas, incomuns e muito peculiares da Es-
panha, sé encontrariam seu verdadeiro re-criador na figura de Isaac
Albéniz. Ele é considerado, ainda hoje, uma das figuras maximas
da arte musical de sua terra, por haver despertado ali o amor pela
musica autdéctone e, também, por ter-nos legado um patriménio
musical de qualidade bastante alta.

Menino prodigio que estreou aos quatro anos e que espantou o
mundo musical da época por sua precocidade, Albéniz foi criado
dentro da tradicdo de virtuosismo de Liszt, que, alids, ele viria a en-
contrar em 1880. A influéncia do mestre hiingaro garantiu ao jovem
espanhol um dominio técnico extraordinério sobre o teclado. Ele
mesmo diria, mais tarde, que o que pretendia era criar obras reple-
tas de “espariolismo e de dificuldades técnicas levadas ao extremo”.

Abandonando a Espanha natal e indo se apresentar e estudar em va-
rios paises (chegou a passar pelo Brasil, dizem), Albéniz acabou por
encontrar na Franca os companheiros de aventura de uma musica
que se desejava moderna e que, ali, era defendida, dentre outros, por
Chausson, Dukas e Debussy. Na curta maturidade, Albéniz haveria
de ser aquele que revelaria ao mundo, em partituras inaugurais,
uma das mais auténticas faces da arte ora solar, ora noturna dessa
regido na qual aquilo que era extremamente sofisticado costumava
ser vizinho daquilo que soava rusticamente popular.

Foi no dominio do piano que Albéniz melhor se realizou. Deixou-
nos uma colecao de obras que é um auténtico monumento: a das
inesqueciveis doze “impressoes” enfeixadas nos quatro volumes da
suite Iberia (1905-08), que os grandes intérpretes ndo se cansam de
esmerilhar ainda hoje. Fora desse projeto de importancia indiscu-
tivel, hd também muita musica de qualidade que alcancou a pere-
nidade merecida. Esse é o caso de Cérdoba, pertencente a colecao
Cantos de Espana, opus 232, datada de 1896. Em sua primeira parte,
um rico desfile de acordes apoia uma melodia de carater litlrgico
e cerimonial, colorida por “modos” (escalas) que nao pertencem a
tradicdo ocidental. H& quem afirme que o artista estaria evocando ai
a grande mesquita da cidade. O restante dessa peca — em que um
ritmo contagiante da suporte a um lindo e liquido tema — parece
refletir o carater colorido da regido e de sua gente. Ja La vega, de
1897, uma das obras mais longas compostas por Albéniz até aquele
momento, procuraria retratar, segundo palavras do autor, “a planicie
inteira de Granada, vista da Alhambra” (a extraordinaria edificacéo
mourisca que vem encantando geracdes de visitantes). Seu primeiro
tema, de fisionomia andaluza, é carregado de melancolia. O segun-
do motivo importante dessa peca traz a tona uma movimentada
jota, danca aragonesa originaria do norte da Espanha.

Franz Liszt (1811-1886)

Considerado o maior pianista de seu tempo — de todos os tempos,
diriam seus admiradores mais ardorosos —, Liszt ndo apenas nos fez
herdeiros de uma gigantesca producao destinada ao piano como
também criou uma notével escola de interpretacéo, que teria grande
influéncia em praticamente todo o posterior estudo do instrumento.
Para aquilatar sua importancia na criacdo de uma abordagem mo-



derna da execugdo ao piano, talvez baste lembrar que, em maior ou
menor grau, todos os artistas escolhidos por Arcadi Volodos para o
recital desta noite devem algo a ele.

Com os Doze estudos de execugdo transcendente, finalmente publi-
cados em 1851, depois de vérias revisdes, o compositor hingaro
desejou mostrar que havia todo um mundo novo a ser explorado
através do piano. E claro: desde que o executante o dominasse por
completo, de maneira transcendental, superior. Sem exagero, é pos-
sivel dizer que, nas mdos de Liszt, o piano se transformou em um
instrumento novo. O emprego de seus extremos graves e agudos,
as gradagdes de dinamica ampliadas, as oitavas em ambas as maos
executadas em alta velocidade, os complexos arabescos distribuidos
pelas duas maos do executante, o emprego dos pedais, os trilos,
o0s tremolos e saltos intervalares antes nunca experimentados séo
algumas das muitas inovacdes que o compositor-pianista trouxe
para o instrumento.

Vérias dessas inovagdes se encontram em Depois de uma leitura de
Dante, conhecida também como “Sonata Dante”. Essa obra pertence
ao segundo volume — intitulado “Itélia" — do enorme ciclo de mais
de vinte pecas para piano solo batizado de Années de pélerinage
(anos de peregrina¢do). Sua fonte de inspiracéo foi o “Inferno” de A
divina comédia, que o compositor lia com sua amante Marie d’Agoult
na década de 1830. A peca foi escrita em 1839 e logo apresentada
em Viena. Mas o autor a submeteu a uma revisdo no ano seguinte
e s6 a deu por terminada em 1849. Seu subtitulo aponta para o
carater fantasista da peca, que deseja reproduzir certos efeitos da
livre improvisacéo, sem entretanto deixar de fazer mencdo a respei-
tada forma-sonata, forma de pensamento musical vigente desde o
Classicismo.

Concebida em um Unico movimento, a “Sonata Dante” conta com
trés temas principais e mais ideias secunddrias a eles agregadas.
Nada mais, nada menos que dezesseis indicagdes de andamento
sao distribuidas por essa partitura que percorre uma ampla gama
de sentimentos, indo da proclamacéo desesperada e ensurdecedo-
ra a confissdo intima feita em pianissimo. E aos muitos momentos
de sonoridade bombdstica contrapdem-se algumas passagens de
expressao mais reservada, como se a alma do narrador-compositor
se encontrasse pacificada por um momento.

A"Sonata Dante”tem inicio em andamento lento, com fortes acordes
descendentes que funcionam como porticos para os subterraneos
infernais. Logo depois, desenrola-se um turbulento Presto agitato
que exibe os dois outros motivos importantes da trama musical:
uma figura ascendente, febrilmente martelada e cromatica, e um
amplo tema com o caréter de um velho coral religioso. Os numero-
sos episddios contrastantes — construidos a base de descomunais
oitavas, de acordes suntuosos e soturnos, de siléncios criadores de
nervosa expectativa e de constelagdes de notas rapidamente repe-
tidas — conferem a partitura o seu aspecto de livre improvisacéo.
Um pouco antes do final, de maneira um tanto surpreendente, Liszt
evoca uma visao de um mundo seréfico, angelical, com o auxilio

de bordaduras feitas no extremo agudo do teclado. Mas essa cena
celestial logo se extingue, ja que, de maneira dramatica, os pesados
acordes descendentes do inicio da obra voltam a ser evocados.
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